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ARTIiCULOS

Experiencias musicales
a traves de la pintura
y la literatura

Resumen: A través de los siempre interesantes mundos pictérico y literario, la autora
nos propone dos atractivas experiencias musicales como ejemplos divulgativos y
pedagdgicos. El analisis de la estética ubediana, a través de la contemplacion
de una exposicion, y la investigacion de Cervantes, a través de su novela Don
Quijote como muestra de profundizacion musicoldgica en diferentes
aspectos técnicos y pedagdgicos, nos desvelan y muestran las
posibilidades del arte musical como nexo integrador y punto
de partida de las artes, de las letras, de la ciencia...,

y de la cultura en general.

Paugass cLave: Diddcticas de las artes, interdisciplinariedad, sinestesia, Rafael Ubeda (pintor), vanguardias artisticas, £/ quijote,
lexicografia, estética y filosofia del arte, historia y teoria del arte.

Musical experiences through
the Painting and Literature

Asstract: The author proposes two attractive musical experiences related to the pictorial and literary
environment. Concretely, it analyses an exhibition by Ubed and the novel Don Quixote by Cervantes
as examples that show the possibilities of the musical art as an integrating nexus and departure
point for other Arts, the Letters, the Science and the Culture in general terms.

Kewworos: Didactics of the arts, interdisciplinary, synesthesia, Rafael Ubeda (painter), artistic vanguards,
Quixote, lexicography, aesthetic and philosophy of the art, history and theory of the art.

Esther Sestelo Longueira’ Madrid, me transportaba a La Corufia, ciudad
2 = . a la que siempre vuelvo cuando la vida me lo

1. Divulgacion: mi encuentro con permite. Al dia siguiente, viernes 17, presen-
la pintura musical, con la musica taba mi libro El amor en la historia de nuestra
pintada de Rafael Ubeda vidaenel Hospital Juan Canalejoy, esamisma
tarde, me entrevistaba con mi querido amigo

Era la tarde del jueves 16 de noviembre de  Fernando Diz-Lois. El Dr. Diz-Lois, jefe del
2006. Horas antes bajaba del avién que, desde  Servicio de Medicina Interna delmencionado

1 Doctora en Musicologia por la Universidad Complutense de Madrid y licenciada en Historia y Ciencias de la Misica por la misma
universidad, esta también en posesion de los mulos de profesor Supermr de Plano. profesor Superior de Musica de Camara y profesor

Superior de Solfeo, Teoria de la Musica, A y
en la especialidad de Piano, ejerciendo su titularidad en Madnd aunque en Ia actualidad disfruta de una excedencia voluntaria para
dedicarse a las funciones de escritora e investigadora.
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on. Es profesora de Miisica y Artes Escénicas,



centro hospitalario, era la persona en la que
habia confiadotodos los pormenoresrelativos
a la organizacion del acto.

Fernando y yo hacia afios que no nos veia-
mos. Nos saludamos con la emocion de los
que serespetan, admirany quieren de verdad
y, después de ultimar detalles y de hablar de
todo, me dijo que queria llevarme a la inau-
guracion de la exposicion de un pintoramigo
suyo que, ademas, era musico, por lo que
intuia, me iba a interesar profundamente el
evento. Fernando, el Dr. Diz-Lois, otro mu-
sico de corazdn, no se equivoco en abso-
luto.

Juegos timbricos
(1995-96). Mixto/
tabla 253x165 cm
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Recuerdo que subia las escaleras de la Ga-
leria de Arte Ana Vilaseco —contigua a la ca-
feteria donde nos encontrabamos y lugar del
acontecimiento— emocionada y expectante,
pues confieso que, aunque soy amante de to-
das las artes, la pintura es, después de la mu-
sica, el que mas me apasiona.

Cuando entré, y a pesar del pleno absoluto
de las salas y de las personas que iban de un
sitioa otro admirandoaquellos cuadros, yame
quedé impactada ante la explosion de color
—casi fauvista— que penetraba en mis retinas,
y ante el ritmo de aquellas composiciones que
desbordaban mis sentidos.
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Concierto (1994-95). Mixto 250x320 cm

Inmediatamente, Fernando me present6 al
protagonista, al pintor, al artista..., a Rafael
Ubeda. Un caballero encantador y atractivo
por su continente y su contenido. Su amplia
sonrisa, su limpia mirada y su fuerte apreton
de manos, junto a los dos besos que nos dimos
enéste, nuestro primer encuentro, hizo que mi
admiracion espontanea, y curiosidad profe-
sional y personal, se potenciasen desde aquel
instante.

Recuerdo que le pedi disculpas por no co-
nocerle. Ambos somos profesionales y voca-
cionales del arte, ademas de gallegos ponte-
vedreses, y era imperdonable para mi esa
desafortunada realidad. E, inmediatamente,
me volvi a disculpar. Esta vez era para dete-
nerme, en cuerpo y alma, en su obra, en los

cuadros que sonaban enaquellassalas,alavez
que me proveia de un magnifico catalogo del
artista que, los interesados, teniamos la opor-
tunidad de adquirir gratuitamente.

Mi segunda impresion, al concentrar mis
sentidos en tanto arte, era reparar en que esta-
baante otroartista que hacia eslabon con otros
muchos que creian no sélo en la integracion
de todas las artes, sino en la importancia de la
musica como origen o punto de union entre
todas, y en la fusion y distintas sinestesias de
estas dos expresiones que nos ocupan.

Kandisky, Nijinsky, Ciurlionis, Scriabin,
Kupka, Ender, Carra, Romani, Schenberg,
Delaunay, Picabia, Severini, Macke, Paul
Klee, Jawlensky..., pintores-musicos, musi-
cos-pintores que revolucionaron la pintura de



las décadas de la primera mitad del siglo XX y
que, confieso, son mis idolos, especializando-
me en ellos y en sus vanguardias durante mis
estudios enla Universidad Complutense. Ado-
ro suarte y suidiosincrasia, como ahora adoro
aRafael Ubeda y a la estética ubediana.

Expresiones y arpegios, violines y pianos,
guitarras y danzantes, cadencias y variacio-
nes, diios e intérpretes... son los motivos e
inspiraciones de unas obras donde los planos
sonoros ubedianos, como los del mejor arqui-
tecto musical, nos muestran fauvismos sinfd-
nicos, ritmos de colores, polifonias orquesta-
das, sinestesias en variaciones...

Yo he podido comprobar, con la pinturamu-
sical o la musica pintada ubediana, y parafra-
seando a Passamani, “que la fuerza del color

Formas ritmicas (2000). Mixto/tabla 60x73 cm
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no consiste en poner tonos intensos sobre el
lienzo, sino en colocarlos y equilibrarlos de
modo que tengan el valor de notas musicales
y tengan la virtud de cantar”.

Igual que para Schenberg, para Ubeda pin-
tar significa componer. Ambos musicos-pin-
tores expresan a través de sus cuadros emo-
ciones, ideas y sentimientos.

Igual que Paul Klee, Rafael Ubeda enrique-
ce su conocimiento al tocar varias veces la
musica de Bach y de Mozart. De esta forma
ambos pintores viven con mayor intensidad
sus cuadros sintiéndose mas afines a esos
grandes maestros.

Asi como Pierre Boulez defiende la utiliza-
cion de la fuga como modelo de muchos cua-
dros de Klee, ésta que les habla, salvando to-
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das las distancias, observa en algunos lienzos
de Rafael Ubeda la variacién, forma musical
donde la reiteracion de algun elemento de la
presentacion tematica se expone, con la belle-
za de la diferencia creativa, a lo largo de la
serie que se muestra despugs.

El rey pictorico indiscutible de las mismas
—de las variaciones—es miadorado Alexej von
Jawlensky, quien en 1909 y junto a Kandisky,
Miinter, Marianne von Werefkin, y otros, for-
man la Nueva Asociacion de Artistas de Mu-
nichy quienes, el 2deenerode 1911, también
estuvieron entre los asistentes al concierto de
Schoenberg que tanto les marco.

Si bien es cierto que el leitmotiv de la pintu-
ra abstracta no esta presente en gran parte de
la obra de Jawlensky, si hay que afirmar que
este maravilloso pintor, que sintio la influen-
ciade Denis, Sérusier, Gauginy Matisse, ade-
mas de haber compartido afios decisivos con
Kandinsky—igual que éste ultimolos compar-
tié con Schéenberg, como asi demuestra su
entrafiable y reciproca relacion epistolar—,
posee el mismo objetivo de su compatriota:
“orientar el arte hacia la expresion de estados
interiores y hacer visible en la pintura el ser
interno de las cosas”, como de forma seme-
jante hacemos cuando hablamos de musicali-
dad —lo explica muy bien Kandinsky en su
libro De lo espiritual en el arte—. Y con las
Variaciones, la pintura fauve de Jawlensky
descubria un género pictorico nuevo, similar
al musical del mismo nombre. Y asi el propio
pintorhablaba de estas obras, pocos afios antes
de su muerte, en una carta que escribid a su
gran amigo el monje benedictino Willibrod
Verkade el 12 de junio de 1938:

En nuestro pequerio apartamento no tenia
mds que un cuartito con una ventana para
trabajar. Queria seguir pintando mis cua-
dros salvajes, muy coloristas, pero sentia
queno podia. Mialmano mepermitia hacer
esa pintura sensual... Sentia que debia en-
contrar otro lenguaje, una lengua mas espi-
ritual. Lo sentia en mi alma. Estaba sentado

Jjunto a mi ventana. Veia ante mi un camino,

un par de arboles y de vez en cuando se veia
una montaria en la lejania. Entonces empe-
cé a buscar un nuevo camino artistico. Fue
ungran trabajo. Entendi que no debiapintar
lo que veia, sino solo lo que vivia en mi, en
mi alma. Dicho graficamente: sentia en mi,
en mi pecho, un organo, que debia hacer
sonar. Y lanaturaleza, que estaba delante de
mi, sélo me soplaba. Y era una llave, que
abria el organo y lo hacia sonar.

También Rafael Ubeda pinta lo que vive en
su interior, en su espiritualidad. El hace sonar
violines, pianos y guitarras porque €stos le
susurran en su oido interno, en lo mas profun-
do de su corazon, en su alma.

Los que me conocen saben que me siento
agradecidaalavidapormuchas cosas. Ahora,
me siento agradecida por algo mas: porhaber-
me encontrado con la pintura musical o la
musica pintada de Rafael Ubeda. Y como su
mas ferviente admiradora, y parafraseando a
Marianne von Werefkin, compaifiera de
Jawlensky y su mejor fan, yo también digo,
refiriéndome a Rafael Ubeda y a su estética,
que “Quien es capaz de transformar una im-
presion visual en un cantico de colores es un
maestro de la vision. Quien, con los sencillos
medios del cantico de colores, puede hacer de
unaimpresionvisual larealizacionde sus pen-
samientos es un maestro de si mismo”. Y s6lo
asi entenderemos la obra de arte en toda su
dimension: “advirtiendo en qué medida el
artista ha sabido convertirse en maestro de la
vida”.

2. Pedagogia: miisica y educacion
en el Quijote, una experiencia
musical a través de la literatura

Varias son las razones que me llevan a rea-
lizar esta propuesta pedagdgica:

1. Por la importancia que, en mi opinién,
tiene relacionar la musica con otras manifes-



taciones artisticas, creativas o culturales y asi,
de una forma pedagdgica, demostrar la inte-
rrelacion del arte musical con multiples dis-
ciplinas y aspectos.

2. Por lo atractivo de, y relacionado con el
punto anterior, abarcar a diferentes Ambitos de
edades y de centros educativos y de forma-
cion, asi como la invitacion a la colaboracion
de compaiieros de otras especialidades; en
este caso, y sobre todo, del mundo de la lite-
ratura.

3. Por la grandeza de aproximacion a nues-
tro famoso hidalgo y a la figura del genial
Cervantes desde otra perspectiva, desde la
musica, y como este genial y admirado litera-
to era, ademas, un verdadero apasionado del
arte musical.

4. Porel tratamiento que Cervantes le otorga
alamusicaatravés del famoso hidalgo. Valo-
res éticos y educativos para la musica, como
arte superior, que nos pone en la linea de al-
canzar la verdad y lo bello.

En resumen, esta propuesta de experiencia
musical a través de el Quijote, como hecho
educativo, seria valida desde varios 4ambitos
de la educacion:

1. Desde los centros de ensefianza obligato-
ria, en los niveles de ensefianza secundaria y
bachillerato, dentro de la clase de Historia de
la Musica. Aqui se haria una ensefianza inter-
disciplinar con la asignatura de Literatura
consiguiendo un feedback, una retroalimen-
tacion entre las dos disciplinas. Serian anali-
zadas, de forma general, todas las referencias
musicales que hay en la novela, tanto en el
plano estrictamente técnico como en el del
valor educativoy pedagdgico de lamusica, asi
como en la figura de Cervantes como hombre
culto, también musicalmente hablando.

2. Desde los conservatorios profesionales.
Aqui, esta experiencia musical se puede rea-
lizar, también, desde la clase de Historia y
Estética de la Musica, analizando todo lo co-
mentado anteriormente con un grado de ma-
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yor profundidad, sobre todo, en lo relativo a
los conceptos técnicos y organologicos.

3. Desde los conservatorios de grado supe-
rior y universidades, dentro del campo de la
musicologia. Aqui, en ambas instituciones,
ademas de realizar esta experiencia musical
en las clases de Historia y Estética de la M-
sica, se podra realizar, también, en colabora-
cion con el departamento de Organologia,
para investigar en los instrumentos de la épo-
caalos que se alude en lanovela. Respecto de
esto, también enlos conservatorios superiores
se podria profundizar en las clases de Musica
de Camaray de Canto, para poder elaborar un
estudio de los romances mencionados en la
obrapudiendo, asuvez, adentrarse en el mun-
do de los cancioneros y de nuestros musicos
de la época tratada. Ni que decir tiene que, en
la universidad, las especialidades de Musico-
logia y Literatura podrian unirse, a través de
seminarios y cursos especializados, para en-
riquecer y engrandecer nuestra vision en el
tema.

4. Para que todos los profesionales de la
musica podamos profundizarmas enestajoya
de la literatura, asi como reflexionar en la im-
portancia de la musica en la educacion y en el
proceso educativo que podemos tener a través
de ella. Nosotros los profesionales, aprove-
chandoelinterés y laimplicacion que tendrian
todos estos jovenes y colegas a los que nos
hemos dirigido anteriormente, podriamos or-
ganizar seminarios o conferencias divulgati-
vas para el piblico en general, donde también
podrianasistirlos padres, familiares y amigos
de todos esos estudiantes a los que nos hemos
dirigido, cubriendo asi todos los ambitos.

Y es que con lamusica y la educacion en el
Quijote como experiencia musical a través de
la literatura, también podriamos aportar no
solo la evidente relacion que hay entre Cer-
vantes, Quijote y Musica, sino lamodernidad
y actualidad del Quijote en nuestra historia de
lamusica mas reciente, en nuestra contempo-



ARTICULOS Experiencias musicales a través de la pintura y la literatura

20

raneidad, en nuestro reciente siglo XXI, en
nuestro tercer milenio.

Como preludio atoda esta tematica aprove-
charfamos pararealizaralgunas consideracio-
nes sobre la obra que aqui nos ocupa.

Empezariamos diciendo que, como es bien
sabido por todos, la novela Don Quijote esta
considerada como la obra maestra de la lite-
ratura espaiiola y una de las pocas que mere-
cen este titulo en laliteratura universal. Segun
manifiesta su autor, Miguel de Cervantes, se
propuso escribir una satira contra los libros de
caballerias y conseguir, al propio tiempo, que
“el melancolico se mueva a risa, el risuefio la
acreciente, el simple no se enfade, el discreto
se admire de la invencion, el grave no la des-
precie, ni el prudente deje de alabarla”. Clara-
mente, la realizacién y el resultado traspasa-
ron inmensamente al propdsito superando a
su propio autor. En efecto, por su armonia,
profundidad, belleza incomparable de estilo,
animacién de las descripciones, nobleza de
sentimiento, acertada pintura de los caracte-
res, gracia inagotable... Sus ediciones en es-
pafiol y en todos los idiomas, todo tipo de
lenguas y dialectos, pasan de novecientas,
ayudan para poder afirmar que es el libro mas
popular y universal después de la Biblia.

No exageramos si decimos que, después de
la Biblia, Don Quijote es, quizas, el libro que
ha suscitado mas preguntas e interpretacio-
nes. Preguntas sobre expresiones, objetos,
términos, personajes; sobre el sentido de la
obra, su estructura, sus alusiones, sus simbo-
lismos... Todo ello confiere a la novela de
Cervantes un caracter poliédrico en el que, al
hilo de la aventura, se encadenan e intercalan
vidas e historias, culturas y artes: una de ellas
es lamusica.

También comentaremos como el tema Mu-
sicay Quijote ha interesado a numerosos mu-
sicdlogos. Sinhacer una lista exhaustiva tene-
mos a Cecilio de Roda, llustraciones del
Quijote,de 1905; Belaustegui, Cervantes mui-
sico; Victor Espinds con su clasico E/ Quijote

en la miisica; Miguel Querol en varios articu-
los y en el libro La musica en las obras de
Cervantes, Salazar con su clasico Musica,
instrumentosy danzas enlas obras de Cervan-
tes; Gerardo Diego con Cervantes y la muisi-
ca; alos que podemos anadir Eluzquiza, Istel,
Haywood, Mantecon, De Arco, Laferl, José
Rey, etc.

Y explicaremos también como el tema Mu-
sicay Quijote hainteresado anumerosos com-
positores a lo largo de la historia, es decir,
existen muchas obras musicales, a lo largo de
lahistoria, que hantenidoala famosae incom-
parable obra cervantina como su fuente de
inspiracion. Aqui también podriamos hacer
hincapié en que, a pesar de que lanovela Don
Quijote ha sido escrita hace ya cuatrocientos
afios, es una obramodernay actual entantoen
cuanto sigue interesando a intelectuales en
general y a musicos en particular, ya que el
siglo XX, y nuestramas reciente contempora-
neidad, es, hablando de musica, la época que
mas se ha inspirado en Cervantes y en su hi-
dalgo. De esta forma podriamos decir:

Después de sentir el placer de escuchar La
cémica historia de Don Quijote de H. Purcell,
en el siglo XVII; las dperas comicas sobre £/
Quijote de J. Ph. Rameau, en el siglo X VIII; el
ballet Don Quixote de Minkus, en el XIX;y
muy a finales del XIX el poema sinfénico Don
Quixote de R. Strauss; llegamos al siglo XX
con maravillosas obras como la comedia liri-
ca La Venta de Don Quijote (1902) de Ruper-
to Chapi; los poemas sinfoénicos Don Quijote
delaMancha(1908)de Emilio Serranoy Una
aventura de Don Quijote (1915) de Jesus Gu-
ridi; la opereta heroica Don Quichotte (1908-
10) de Massenet; la 6pera de camara u dpera
de marionetas El retablo de Maese Pedro
(1919-1923) de Manuel de Falla; el episodio
sinfénico Don Quijote velando armas (1924)
de Oscar Espla; para baritonoy orquesta, Trois
chansons de Don Quichotte ad Dulcinée (1932-
34) de M. Ravel; el ballet Le chevalier érrant
(1933-36) de J. Ibert; el poema sinfénico



Ausencias de Dulcinea (1948) de J. Rodrigo;
la suite para orquesta Canciones y Danzas
para Dulcinea (1985) de Anton Garcia Abril;
y estrenadas en el 2000, para abrir el siglo XXI
y el nuevo milenio, las 6peras Don Quijote
(1996-99) de Cristobal Halffter y D. Q. Don
Quijote en Barcelona (1998-1999) de José
Luis Turina.

Aunque la linea de este articulo no tiene
como objetivo realizar un analisis con valor
estadistico, siuna ciertarelacion numéricanos
vendra bien para elaborar un analisis cuanti-
tativo de la anterior aseveracion. Este analisis
cuantitativo sera el punto de partida para re-
flexionar y hacer balance sobre las razones,
causas y consecuencias de esta realidad.

Después de consultadas y contrastadas di-
ferentes listas de catalogacion provenientes de
distintas fuentes, particulares y administrati-
vas, y rectificarlas todas por la novedad de la
actualisima base de datos elaborada por el
Instituto Nacional de las Artes Escénicasy la
Musica —el INAEM—y el Instituto Cervantes,
durante el afio 2005, he extraido los siguientes
datos y observaciones:

He localizado 4822 obras que tienen al Qui-
Jote como fuente de inspiracion, compuestas
através de los siglos:

Nimero de obras M

12 Xvii
72 Xviil
98 XIX
243 XX
57. XX

Con estos datos podemos afirmar, con ro-
tundidad, el interés que el Quijote ha desper-
tado en los musicos en general, y en los musi-
cos del siglo XX en particular. El siglo XX

2 Este na hace r ia s6lo a lo relativo al
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multiplica casi por tres la de su inmediato an-
terior, el siglo XIX, casi por cuatro el siglo
XVIIy por mas de veinte, el siglo XVII.

Con el objetivo de explicar y profundizar
mas en esta lista la he estructurado por géne-
ros, pero de forma muy sencilla.

He establecido tres grandes géneros:

» Musica escénica
» Musica vocal
* Musica instrumental

El apartado de Muisica escénica es el mas
extenso. Aqui esta incluido todo lo relativo a
la escena, es decir: entremeses, intermezzos,
sainetes, Operas, zarzuelas, 6pera bufa, dpera-
comique, singspiel, operettas y ballets.

Elapartado de Muisica vocal es el masredu-
cido. Aqui se incluye todo lo relativo a la voz
y al coro acompaiados por orquesta de cuerda
o sinfénica, u otros conjuntos instrumen-
tales.

Y por tltimo, el apartado de Muisica instru-
mental es relativo a la musica de camara y de
orquesta en diferentes formas musicales co-
mo: scherzos, oberturas, suites y poemas sin-
fonicos. Estas 482 obras musicales se distri-
buyen del siguiente modo a través de los gé-
neros mencionados:

Nim.
de obras

294

Mdsica escénica

Nim. Siglo en que

de obras | se compusieron
11 XVil
68 Xvill
82 XIX

113 XX
20 XX

de musica clasica, misica culta o musica de arte. Por lo tanto, no se han

contabilizado otro tipo de géneros relativos a la musica i
contabilizar alrededor de ci obras per

(cine, teatro, televisio
a este género.

, etc). Concr en el siglo XX se pueden

3 Las obras contabilizadas en el actual siglo XXI hacen alusion hasta finales de 2005.

21



ARTICULOS Experiencias musicales a través de la pintura y la literatura

22

Num.
de obras

41 Misica vocal
Nam. Siglo en que
de obras | se compusieron
0 XVil i
3 XViIl
4 XIX
21 XX
13 XXl
147 Musica instrumental
Num. Siglo en que
de obras | se compusieron
1 XVII
1 XViII
12 XIX
109 XX
24 XXI

Y yadespués de todos estos datos podriamos
esgrimirunas preguntas alos estudiantes uotro
publico para el que nos dirijamos: /cuales son
las causas, las razones de este interés de los
musicos hacia el Quijote, y, concretamente, de
los musicos del siglo XX y de la mas reciente
actualidad por esta obra literaria?, ;por qué es
interesante el Quijote como experiencia musi-
cal en lamusicay en la educacion?

Bueno, pues, en mi opinidn personal, varias
son las razones:

1. La primera es que, como artistas y como
intelectuales que somos, debemos estar aten-
tos a cualquier manifestacion cultural que
ocurra ya sea literaria, pictorica, poética, ar-
quitectonica, etc. Por esto, desde un punto de
vista actual para el hombre y para el musico
contemporaneo, resultan fascinantes las aven-
turas del hidalgo manchego, ya que constitu-
yen un espectaculo vital y colorista de 1a vida
espafola entre los siglos XVIy XVII. Cervan-

tes, en su Don Quijote, es artifice de unarevo-
lucion literaria al introducirse €1 mismo entre
las paginas de su propia novela que es a su vez
parodia, critica y ensayo. Una historia dentro
de otra historia formando, a su vez, parte de
otra historia; es decir, el concepto unamunia-
no de “intrahistoria” fluye por los imaginados
o reales sucesos narrados en lanovela. La po-
sibilidad para el musico de combinar ayer y
hoy en un paisaje historico, le otorga muchas
posibilidades de planos, ambientes y colores
que, claramente, potencian su inspiracion.

2. Lasegundarazodn es que es especialmen-
te deslumbrante la absoluta modernidad de
esta obra, de su planteamiento como libro.
Estamos hablando de la estructura de la obra,
de lo que Américo Castro calificd en La es-
tructura del Quijote. LLa modernidad de los
muy diferentes aspectos formales que con-
centran el interés no s6lo en lo que se cuenta,
sino en cOmMo se cuenta, es realmente fascinan-
te. No es s6lo don Quijote quien importa, sino
el portentosamente genial talento creativo de
Cervantes, que se nos revela a través de un
complejo sistema de artificios literarios tan
atractivos en sicomo lapropianovela. Paralos
musicos del siglo XX, y de la mas reciente
actualidad, los conceptos de estructura, de
imaginacion, de fantasia, de interposicion de
historias, de antagonismos de caracteres
—idealismo, don Quijote; realismo, Sancho;
idealismo Dulcinea, realismo Aldonza—y del
ritmo frenético de la obra, son atractivos fun-
damentales para su inspiracion dentro de la
modernidad.

3. La tercera razon de ese interés que los
musicos tienen en Don Quijote es,como seha
explicado anteriormente, esa abundancia de
referencias musicales que tiene casi toda la
produccion cervantina, pero que en el Quijote
superan a un centenar. Esto nos hace profesar
una profunda admiracion por Don Quijote y
por Cervantes quien, siendo un genio de la
literatura, proclama, a través de ella, suadmi-
racién y pasion por la musica.



En esta experiencia musical que propongo
hay que sefialar que Cervantes poseia no sélo
una alta imaginacidn sonora, sino también un
dominio del lenguaje musical de suépoca que
le era familiar. Estamos por ello ante un hom-
bre culto, también musicalmente hablando.
Un apasionado historiador de lamusica espa-
fnola, Mariano Soriano Fuertes, basandose
mas en conjeturas que en documentos, llegd
a defender que Cervantes, antes de perder la
mano izquierda, era un excelente guitarrista.
Sin duda esa afirmacion es excesiva, sin em-
bargo, es indudable que Cervantes tenia un
amplio bagaje musical.

No es exagerado decir que Cervantes es uno
de los ultimos eslabones de esa realidad que
dominaarte y musica desde el Medievo y es, la
union entre ambas, la que ha dejado tantos
musicos-poetas; no necesitamos recordar a
Machaut, Landino y a nuestro Juan de la Enci-
na, todos ejemplos de aquel aserto que decia:
“musica y poesia en la misma lira tocaremos”’.
Portodo esto, para Cervantes, como para Lope,
Calderén y otros espaiioles de la época, lamu-
sica era una coordenada fundamental, algo
esencial en sus vidas, en las vidas de los hom-
bres cultos. Como decia Gerardo Diego, Cer-
vantes fue “amigo desinteresadoy constante de
lamusica. . ., fue unaficionado, esto es, un ena-
morado de lamusica y del baile”.

Y también debemos aprovechar pararecalcar
que desde que escribe Cervantes su primera
obra, probablemente en 1567, hasta su muerte,
en 1616, se suceden en Espaiia cincuenta ma-
gistrales afios de musica, quizas, losmejores de
lahistoria de lamusica espafola. Son los domi-
nados por figuras como Tomas Luis de Victo-
ria, Guerrero, Morales, los vihuelistas, los
grandes organistas como Cabezon y, sobre to-
do, los afios de la eclosion de los magisterios de
capilla, tantoreales como catedralicios, que nos
legan numerosas figuras musicales de primera
linea. Ademas de las citadas anteriormente es-
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tan Felipe Rogier, maestro Capitan, Bernardo
Clavijo, Juan Bermuda, Francisco de Soto,
Juan Ginés, Salinas, etc.

Ademas de esto, es muy probable que Cer-
vantes hubiese coincidido en Roma con To-
mas Luis de Victoria en 1569: uno estaba de
cantor en la iglesia de Montserrat y el otro,
Cervantes, al serviciodel cardenal Acquaviva.
Es seguro que escucha también en Sevilla,
cuando reside alli en los afios ochenta, la obra
de Guerreroy que conocid lasediciones de los
vihuelistas Enriquez de Valderrabano, Pisa-
dor, Mudarra, Narvaez o Luis de Milan.

Las alusiones a la musica en el Quijote y en
las comedias, entremeses y novelas, se inter-
calan con naturalidad y realismo. Cervantes
describe, tal como observo Salazar?, “cosas
que esta viendo y escuchando cada dia” y que
le son familiares; las musicas y practicas mu-
sicales de los barrios bajos de Sevilla en Rin-
conete y Cortadillo, 1las del mundo de los
arrieros y los mesones en La ilustre fregona,
de la vida gitana en La gitanilla, de la vida
pastoril arcadica en La galatea, de 1a vida de
los romances y del teatro ambulante, y todas
ellas en Don Quijote.

En el Quijote, como hemos comentado an-
teriormente, hay multiples alusiones y refe-
rencias musicales. La propiedad y la frecuen-
cia con la que Cervantes emplea todas estas
referencias respaldan la suposicion de unos
conocimientos basicos en musica.

Ahoraseria el momento de establecertodos
estos ejemplos organizados conunaintencion
pedagogicaclara. Podriamos exponerlosdela
forma siguiente:

2.1. Referencias musicales de términos
del arte sonoro relativos a la técnicay a
la interpretacion musical

En el Quijote, 1a propiedad y la frecuencia
con la que Cervantes emplea términos del ar-
te sonoro, ademas de reflejar la aficion del

4 Sawazar, Adolfo: La muisica en Cervantes y otros ensayos. Madrid: insula, 1961, pag. 128.
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autor por la musica, respaldan la suposicién
de unos conocimientos basicos en este arte.
Veamos algun ejemplo.

La oposicion entre polifonia contrapuntis-
tica —es decir, varias lineas melddicas simul-
taneas e independientes—y el gregoriano o el
canto llano la encontramos en la representa-
cion de Maese Pedro (11 parte, cap. 16) dicien-
do: “Sigue tu canto 1lano y no te metas en
contrapuntos que se suelen quebrar de soti-
les”, inmortalizado en el Maese Pedro de Fa-
lla. En otra cita dice: “°A musica de rebuznos,
,qué contrapunto habia de llevar sino de vara-
palos?” (Il parte, cap. 28), es otra imagen to-
mada de la voz contrapuntistica en oposicion
alavozprincipal. El1término semiminima, en
la teoria renacentista la nota de menor dura-
cién, loaplica Cervantes a Benengeli (Il parte,
cap. 40) diciendo “por la curiosidad que tuvo
en contarnos las semiminimas della” —se re-
fiere al episodio de las duefias barbudas y el
viaje a Candaya—. En el episodio de los alcal-
des rebuznadores (I parte, cap. 25) se juzga
la realizacion del rebuzno en los mismos tér-
minos que se aplicarian a una critica musical
y dice: “El sonido que tenéis es alto; lo soste-
nidodelavoz,asutiempoy compas; los dejos,
muchosy apresurados”. Otro términomusical
es la palabra modo aplicado a las diferentes
organizaciones escalisticas; esta en la Can-
cion desesperada o Cancidn de Criséstomoy
se dice “pues la pena cruel que en mi se halla,
/ para cantarla pide nuevos modos”.

2.2. Referencias musicales
de instrumentos

Podriamos hablar de una organologia viva
en el Quijote por la que los instrumentos se
presentan tal como eran y se utilizaban, en
toda su cotidianeidad. La imaginacion y el
colorido sonoro de Cervantes adquieren una
de sus expresiones mas felices en las observa-
ciones sobre instrumentos. A veces los instru-
mentos se presentan tocando en grupo, lo que

nos permite esbozar como eran los conjuntos
y bandas en la Espana de Don Quijote.

En las bodas de Camacho (Il parte, cap. 19)
escribe: “Oyeronasimismo confusos y suaves
sonidos de diversos instrumentos como flau-
tas, tamborinos, salterios, albogues, panderos
y sonajas”. Cuando Don Quijote suefia con ser
el pastor Quijotiz (I1 parte, cap. 17) exclama:
“;Valame Dios, y qué vida nos hemos de dar,
Sancho amigo! jQué de churumbelas han de
llegar a nuestros oidos, qué de gaitas zamora-
nas, qué de tamboriles, y qué sonajas y qué de
rabeles!”. Estas dos citas se asocian con las
agrupaciones y bandas populares. Contrapo-
nemos a ellas una tercera referencia que des-
cribe a una banda militar en la aventura del
desencantamiento de Dulcinea (11 parte, cap.
34): “Luego se oyeron infinitos lilies, al uso
de moros cuando entran en las batallas; sona-
ron trompetas y clarines, retumbaron tambo-
res, resonaron pifaros, casi todos a un tiempo,
tan continuo y apriesa, que no tuviera sentido
el que no se quedara sin él al son confuso de
tantos instrumentos”. A esta musica le sigue
“un son de una suave y concertada musica
formado, con lo que Sancho se alegro, y lo
tuvo por buena sefial”.

Los instrumentos individuales citados en el
Quijote describen las tres familias musicales.
Los instrumentos de cuerda estan representa-
dos por: elrabel, laguitarra, la vihuela, el laud,
elarpay el salterio—la guitarra, la vihuelay el
latid a veces se empleaban como sinénimos,
indistintamente—. Los instrumentos de viento
representados por: albogues, flautas, silbato,
pifano, chirimia, churumbela, dulzaina, gaita
zamorana, trompeta, sacabuche o trombon,
clarin, lilies, cuerno o trompa y bocina. Y los
instrumentos de percusion representados por:
atabales, tambores, panderos, sonajas y cas-
cabeles. Entre los instrumentos mas citados
estanla guitarray las chirimias. La guitarraen
manos de personajes “que la hacen hablar” y
sobre el rasgueado y la quinta cuerda. Las chi-
rimias, utilizado este término en plural y refe-



ridas a un conjunto de viento compuesto por
oboes, fagotes o bajones y contrafagotes.
Otros instrumentos tienen una especie de de-
finicion social. La vihuela se designa como
instrumento aristocratico y el arpa como ins-
trumento femenino.

2.3. Referencias musicales de danzas
y bailes

Serepiten numerosasreferencias musicales
en torno a las danzas y bailes. En Don Quijo-
te se indica que el hidalgo era poseedor de
buen oido, pero como bailarin, un patoso in-
corregible. Y asi dice Sancho: “; Pensais que
todos los valientes son danzadores y todos los
andantes caballeros bailarines? Digo que silo
pensais, que estais engafiados: hombre hay
que se atrevera a matar a un gigante antes de
hacer una cabriola”, replica Sancho a suamo,
despuésde uninfortunado baile en casade don
Antonio Moreno (II parte, cap. 62).

En el Quijote se establece, con bastante cla-
ridad, la diferencia entre los términos danza y
baile. La duefia dofia Rodriguez (11 parte, cap.
48) le cuenta a don Quijote las excelencias de
su hija diciendo: “danza como el pensamien-
to, baila como una perdida”. La expresion
“‘danza como el pensamiento” se puede inter-
pretar en dos sentidos: uno en el sentido de
mesura y agilidad, es decir, que danza ligera
como el pensamiento. Pero segun Querol, la
comparacion con el pensamiento se refiere al
aspecto ritual, integral, por el que, a través del
movimiento corporal, el rito se encarna a una
idea. Por otra parte, la danza suponia movi-
mientos mesurados de los pies y era propia,
aunque no exclusiva, de las clases acomoda-
das. El baile tenia un caracter social popular,
admitia elmovimiento de los brazosy, al igual
que en la actualidad, poseia una cierta carga
erética y de ahi, de nuevo, una expresion de
caracter ético-corporal “baila como una per-
dida”.

En el Quijote, 1as descripciones coreografi-
cas y las menciones a bailes y danzas son es-
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casas si se comparan, sobre todo, con las fre-
cuentes referencias en las comedias y entre-
meses. Pero de especial interés son las danzas
folkloricas que cita en los capitulos de las bo-
das de Camacho (II parte, cap. 19y 20). La
danza de espadas, en la que los danzantes gol-
pean las espadas al compas de la musica dice
“de hasta veinticuatro zagales de gallardo pa-
recer y de brio, todos vestidos de delgado y
blanquisimo lienzo, con sus paios de tocar,
labrados de varios colores de fina seda; y al
que los guiaba, que era un lienzo mancebo,
pregunt6 uno de los de las yeguas si se habia
herido alguno de los danzantes” (11 parte, cap.
19). La danza de cascabeles y Las danzas ha-
bladas (II parte, cap. 20), llamadas por Cer-
vantes de artificio, y que desarrollan un argu-
mento por medio de dialogo. En la danza ha-
bladadelas bodas es el dialogo alegdrico entre
la poesia, la discrecion, el buen linaje, la va-
lentia, la liberalidad, la dadiva.

La seguidilla es el baile que en mas ocasio-
nes se cita en el Quijote. La canta el mozo
soldado (II parte, cap. 33) que “Iba cantando
seguidillas paraentretener el trabajo del cami-
no. A la guerra me lleva / mi necesidad; / si
tuviera dineros, / no fuera de verdad”. En la
aventura de la duefia dolorida (II parte, cap.
38) se describen asi: “Alli era el brincar de las
almas, el retozar de la risa, el desasosiego de
los cuerpos y, finalmente, el azogue de los
sentidos”. Probablemente, el baile se parece-
riamas a la seguidilla sevillana actual que a la
seguidilla manchega.

Cervantes no precisa cuales son las danzas
que bail6 don Quijote en el “sarao’ de casa de
don Antonio Moreno y “que le molieron no
solo el cuerpo, pero el anima. Era cosa de ver
la figura de don Quijote largo, tendido, flaco,
amarillo, estrecho en el vestido, desairado y,
sobre todo, no nada ligero” (I parte, cap. 62).
Ceciliode Rodacree que lo que bailé don Qui-
jote seria la folia, danza originalmente vivay
ruidosa que en el siglo XX adquiere un carac-
ter solemne y moderado.
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2.4. Referencias musicales de romances
0 canciones

No menos de diez romances se utilizan en
el Quijote; por ello, es éste un asunto impor-
tante desde el momento en que varios perso-
najes de la obra, incluso el protagonista prin-
cipal, se presentan frecuentemente cantando.
¢ Qué cantan? Segun Ramoén Menéndez Pidal,
en Flor nueva de romances viejos, fundamen-
talmente, romances.

Enelromance confluyen dos tradiciones: la
popular, transmitida por la gente del pueblo,
y la culta, recogida en los libros de los vihue-
listas y en los cancioneros del siglo X VI, espe-
cialmente en el Cancionero de Palacio, en
donde se encuentran laletray musica de varios
romances transcritos en la novela.

Debemos diferenciar los romances histori-
cos o populares mencionados en el Quijote de
aquellos escritos por Cervantes, concreta-
mente para la obra. Sobre la musica de estos
ultimos, poco se podria decir. Respecto a los
primeros, se ha conservado la musica de la
mayor parte de ellos. Generalmente, constan
de una frase melddica con la que se canta cada
uno de los cuatro versos de una estrofa, y esta
musica se repetird en todas las estrofas del
romance. Es sabido que la musica de estos
romances, sobre todo los de tema historico, se
caracteriza por su gravedad, su humanismo y
variedad de sentimiento; muchos con un fon-
do épico y dramatico.

Veamos algunos ejemplos. Cuando don
Quijote llega a la venta en la que se armara
caballero (I parte, cap. 2), el ventero le dice
que no hay lechos. Don Quijote le responde
con los versos del romance “Mis arreos son
las armas, / mi descanso el pelear”, contesta-
dos y parafraseados por el ventero que dice:
“Seguin eso, las camas de vuestra merced se-
ran duras pefas y su dormir siempre velar”.

La musica del romance la encontramos en
varios cancioneros, entre otros, en el Cancio-
nero de Pedrell®.

Con algunas variantes, don Quijote recita el
romance de Lanzarote del Lago (I parte, cap.
II). “Nunca fuera caballero/ de armas tan bien
servido/como fuera Don Quijote / cuando de
sualdea vino”. También lo encontramos en el
Cancionero de Pedrell®.

Para Menéndez Pidal, la historia de Carde-
nio (I parte, caps. 23 y 24) esta inspirada en
Juan de la Encina y recogido en el Cancio-
nero de Palacio’.Y dice: “Por unos puertos
arriba”.

Cuando don Quijote y Sancho dejaron el
monte y entraron en el Toboso (II parte, cap.
9)apareciael octosilabo““Medianoche erapor
filo”. Es el primer verso del romance del con-
de Claros, del que se puede decir que es el mas
transcrito por los vihuelistas y musicado por
Mudarra. Lo encontramos también, entre
otros cancioneros y recopilaciones,enel Can-
cionero de Palacio armonizado por Juan de la
Encina.

Respecto a otras formas poéticas musicales
diferentes al romance, se encuentran en el
Quijote diversas canciones entroncadas con
el Cancionero de Palacio. Entre las mas her-
mosas esta la copla siguiente: “De la dulce mi
enemiga/nace unmal que alalmahiere/y por
mas tormento quiere / que se sienta y no se
diga”. Una letra similar la encontramos en los
numeros 4y 5 del citado cancionero, armoni-
zados por Juan de Espinosa.

2.5. Referencias musicales del sonido
y la musicalidad de las palabras

Este cierto culto a lamusica, al sonido, tie-
ne otras consecuenciasy se plasman en algu-
nos ejemplos que muestran ciertas reflexio-
nes sobre la musicalidad de las palabras. Y

5 Peoreut, Felipe: Cancionero

, 1958, vol. lil, nim. 55, pags. 110-112. El romance dice: “Con

pavor recordo el moro/ y empezo de gntos dar/ mis arreos son las armas/ mi descanso es pelear”.

6 PeoreLL, Felipe: Cancionero pop pari
7 Cancionero de Palacio, num. 81 (Barbieri).

I, vol. |, pags. 43-44.



asi los nombres de Rocinante y Dulcinea se
eligen por su sonoridad (I parte, cap. 1) “Al
fin le vino a llamar Rocinante, nombre al
parecer alto, sonoro y significativo de lo que
habia sido cuando fue rocin”. Y lo mismo
ocurre con Dulcinea, “Vino a llamarla Dul-
cinea del Toboso porque era natural del To-
boso: nombre, a su parecer, musico y pere-
grino”. Existen otros ejemplos de esta reali-
dad. Los cabreros definen la excelencia de
Antonio (I parte, cap. 11) como “un zagal
muy entendido y muy enamorado y que, so-
bre todo, sabe leer y escribir y es musico de
un rabel que no hay mas que desear”. En la
historia de dofia Clara y don Luis (I parte,
cap. 18) el joven se presenta vestido de mozo
o pastor y dice: “Quien no duerma, escuche,
que oiran una voz de un mozo de mulas que
de tal manera canta, que encanta”. En el pa-
saje de Basilio, el rival del rico Camacho (11
parte, cap. 19) se dice, “canta como una ca-
landria y toca una guitarra que la hace ha-
blar”; en otro lugar dice, “no me digais nada
por ahora, que no quiero perder, por acudir a
vuestro sobresalto, el gusto que recibo de oir
al que canta”. Y por ultimo, afiadir que la voz
“bien cantada”, acompaiiada o sola, parece
la carta de presentacion de numerosos perso-
najes.

Hasta aqui hemos demostrado las razones
mas objetivas de como la Musica y el Quijote
pueden unirse en una maravillosa experiencia
musical, pero ahora yo lanzaria otra pregunta:
,son éstas las Uinicas razones para que el Qui-

Jjote sea una experiencia musical completa?

Mi respuesta es no. Porque en el Quijote hay
mucho mas que referencias musicales obvias;
enel Quijote, como hemos comentado anterior-
mente, hay referencias musicales basadas en
otros aspectos. Aspectos humanisticos que no
solo ni afortunadamente estan ya caducos, sino
que todos los intelectuales de hoy en general, y
los artistas y muisicos en particular, necesitamos
seguir esgrimiendo para entender un mundo
que, claramente, va por otros caminos.
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2.6. Referencias musicales de aspectos
humanisticos con valores éticos
y pedagdgicos

El valor ético en la musica es un aspecto
relacionado con la teoria renacentista de los
afectos o lainfluencia de lamusicaen el alma
tal como la planteo6 Platonen 7imeo, La Repii-
blicay Fedon. Algunas de las citas mas famo-
sas de Cervantes se encuadran en este aparta-
do. Son las citas que nos permiten tratar de la
ética musical de Cervantes, asunto importan-
te en el renacimiento, y adentrarnos en su ser
musical.

Cervantes aparece como un intelectual
que ha asumido el rol que los humanistas
han dado a la musica desde el Renacimien-
to. Como sabemos, la evolucion de la musi-
ca desde el medievo se puede resumir en el
paso del uso del sonido como adoracion a
Dios, ideario de la Edad Media, el sonido
como goce y materia artistica, ideario del
trecento, y el sonido como ruta para la per-
feccion humana, ideario del renacimiento,
del humanismo.

Este final procede de la vuelta a Grecia y,
sobre todo, a Platon y al mitico Damoén. Pla-
ton definio la mousike como lamas eficaz de
las artes para educar al hombre, capaz de
provocar con su mimesis una participacion
nosolointelectual, sino emocional del publi-
co; asiaseveraen La Republica: “No se alte-
ran las reglas de la musica sin que de inme-
diato las leyes de la ciudad, incluso las mas
importantes, sufran un trastorno”. A esto se
une que, desde que la pedagogia helenistica
situéalamusicaen el privilegiadomundo de
las siete artes liberales superiores, la musica
se convirtié en un arte fundamental en la
constitucion de esa Europa medieval, justa-
mente por su valor moral, ético y humanisti-
co. Por ello entra en la universidad y en el
quadrivium.

Este valor ético que Cervantes le otorgaa la
musica lo refleja de cuatro formas:
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2.6.1. Como efecto psicoldgico y curativo de
la musica

Y asi vemos en la Historia de Dorotea (1
parte, cap. 28) como se resalta el efecto psi-
coldgico y curativo de la musica con estas
palabras: “Me acogia al entretenimiento de
leer algun libro devoto, o a tocar un harpa,
porque la experiencia me mostraba que la
musica compone los &nimos descompuestos
y alivia los trabajos que nacen del espiritu”.
La musica para curar y aliviar el espiritu, el
alma.

2.6.2. Como una fuerza que mueve la voluntad
amorosa

Lapresentacion de lamusica como una fuer-
za que mueve la voluntad amorosa se recoge
enlahistoria del Curioso Impertinente (1parte,
cap. 33) cuando Anselmo, para comprobar la
virtud de sumujer, Camila, aconseja a Lotario
quelaseduzcay paraellodice: “aconsejéle que
le diese musicas, que escribiese versos en su
alabanza...”. La musica es aqui medicina y
algo que crea dependencia en la voluntad.

2.6.3. Como efecto para serenar el espiritu

La presentacion de la musica para serenar el
espiritu se ilustra en la famosa frase de Sancho a
la Duquesa, quizas la mas citada del Quijote (11
parte, cap.34)quedice: “y luego se oydnoruido,
sino un son de una suave y concertada musica
conque Sanchosealegro,y lotuvoabuenaseiial
y, asi, dijo a la duquesa... Sefiora, donde hay
musica no puede haber cosa mala”.

Es ésta una de las mas famosas frases que
Cervantes dejo sobre la importancia de la mu-
sica, que en ultimo término recoge toda la teo-
ria platonica que éste cogid de Damon conoci-
da como la teoria del ethos: la muisica como
medio de purificacion de los afectos, del alma
y del cuerpo, y que se revela en el concepto de
la perfeccion del cuerpo como resultado de la
perfeccion del alma; por ello, la musica muy
lejos del concepto del ““arte por el arte”.

2.6.4.Como cualidad que define y califica
a los individuos

Y asi don Quijote le recuerda a Sancho (I
parte, cap.23)“que todos o los mas caballeros
andantes de la edad pasada eran grandes tro-
vadores o grandes musicos, que estas dos ha-
bilidades, o gracias, por mejor decir, son
anexas a los enamorados andantes. Verdad es
que las coplas de los pasados caballeros tienen
mas de espiritu que de primor”.

Aquiexplicariamos que existe unareferencia
explicita a la musica como ese arte imprescin-
dible para el hombre singular, especial, unico,
el caballero, tal como se planteaba en 7/ Corti-
giano. Quizas por ello Cervantes nos propone
a un don Quijote que toca la guitarra y canta,
““con una voz ronquilla aunque entonada” tal
como se recoge en la historia de Altisidora (11
parte, cap. 46)y dice: “Menester sera que se le
ponga laud, que sin duda don Quijote quiere
darnos musica, y no sera mala, siendo suya”.
Porque aqui Cervantes sigue una vieja teoria
humanista: la musica como parte del prestigio
del caballero que hizo que se integrase en la
universidad. Ello explica que llegado el Rena-
cimiento Castiglione la considere, en // Corti-
giano,insustituible paralaeducaciondelnoble,
o que el inglés Peachan, cuando traduce esta
obra conel titulo de 7he Gentleman —auténtico
manual paralaeducaciondel caballeroinglés—,
siga considerandola instrumento imprescindi-
ble para la formacién del ciudadano, de tal
forma que este respeto por la musica en la uni-
versidad es una de las causas de la alta posicion
de este arte en la cultura inglesa.

Y yaencaminandomea concluireste articu-
lo recopilamos lo dicho hasta ahora: Miisica
y Educacion en la novela Don Quijote puede
ser una magnifica experiencia musical a tra-
vés de la literatura. Esta experiencia musical
la podemos trasladar a muchos ambitos del
proceso educativo, asi como experiencia de
divulgacion de la musica y de la cultura en la
sociedad. También para nosotros mismos, los
profesionales, que queremos y debemos se-



guir reflexionando en la musica como parte
fundamental de la educacion y del desarrollo
personal del ser humano, en el objetivo de al-
canzar y potenciar la capacidad de detectar y
gustar de lo bello.

Lo que queda demostrado es que la novela
Don Quijote, después de cuatrocientos afios de
haber sido creada, es una obra de plena actua-
lidad, también para los musicos. El siglo XX no
so6lo continuia interesandose por nuestro hidal-
g0, sino que siente verdadera admiracion y
pasiénporél. Peroel siglo XX fue unsiglocom-
plejo, muy diferente atodos; unsiglo quenoha
sido facil en ninguin sentido, tampoco en musi-
ca.Y es que lamusica del siglo XX también ha
sufrido crisis. Esla crisis del hombre moderno.
Si la labor del compositor habia consistido
siempre en ordenar los materiales sonoros, pa-
raconformarlos en unaidea capaz de establecer
comunicacion entre ¢l y la audiencia, amedia-
dos del siglo XX, el creador musical —converti-
doendemiurgo—pretendiahacerse presente sin
tomar en cuenta el limite de lo perceptivo, lo
cual producia un caos noyacreativo sino hiper-
estético. Desde entonces, muchas cosas han
pasado y el tiempo ha puesto bastantes en su
sitio. Algunos se han dado cuenta, otrosno. Lo
que es evidente es que el compositor de hoy, y
de este tipo de musica, debe mantener su inte-
gridad estética al mismo tiempo que necesita
encontrar un lenguaje musical que, sin llevarle
al pasado, produzca nuevamente una renova-
cion del proceso de comunicacion auditiva
entre el creador y el oyente. Esta obsesion por
crear una musica que sea a la vez impactante
emocionalmente, y actual y exponente de un
alto nivel artistico, es lamaxima preocupacion
de algunos compositores de la llamada “musi-
ca de arte” de hoy.

Parece ser que es el tiempo deregresarauna
comunicatividad conquistada por la calidad
de la obra, de volver a creer en la interioridad
de uno mismo, de retomar la autocritica, de
gozar de la creacion sin pensar en jugosos éxi-
tos monetarios deslumbradores, sin banderi-
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nes ni grupos de accion, ni posturas politicas,
ni egocentrismos cegatos, ni ridiculas impo-
siciones. So6lo asi volveremos a valorar la pér-
dida del contacto con un mundo humano para
el que siempre se habia escrito. S6lo asi vol-
veremos a tiempos en que el compositor, el
musico, era parte importante en la sociedad
aportandole a ésta valores positivos y funda-
mentales. Solo asitendremos el placer general
de ver cdmo un orden creativo y artistico de
superior importancia puede actuar positiva-
mente—como comprobamos historicamente—
sobre una humanidad que todavia es injusta y
violenta.

Lo que podemos demostrar, a través de esta
experiencia musical, es que Don Quijote es
unaobrade plenaactualidad, tambiénparalos
musicos. Y que esta experiencia musical nos
puede ayudar a crecer no solo intelectual, cul-
tural y musicalmente, sino, y también, en el
camino de la busqueda de la belleza. Porque
enunaépocadonde algunas verdades s6lo son
amedias, y donde la dictadura del relativismo
prevalece y permanece, tener oportunidades
para la busqueda de la emocion, de la verdad,
del bien y de lo bello son distinciones y ale-
grias que debemos potenciar y compartir.

El Quijote construye unamodernidad desde
el pasado; la musica puede hacer lo mismo.
Construir sin destruir; evolucionar sin necesi-
dad de romper con todo. Mientras la union
entre Musica y Quijote siga interesando, es
que el Humanismo y sus valores seguiran vi-
gentes. Como decia Cervantes a través de su
Quijote,lamusica es un valor ético. Y salvan-
do todas las distancias, Sestelo Longueira
anade: lamusicanosayuda, nos distingue, nos
mejora, nos alienta, nos ensefia, nos da vida,
nos da alegria, ilusion, esperanza... Nos ca-
pacita para el esfuerzo, para la dificultad, para
la soledad, para valorar, para escuchar, para
mirar, paradiscernir, paraaprender, paracom-
prender, para compartir, para amar... Esta
claro que. .. “donde hay musica, no puede ha-
ber cosamala”.



